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Un prisonero hecho titiritero; sus marionetas de dama, caballero, emperador y moro;
un mono que habla; y & autoproclamado caballero andante, Don Quijote: éstas son las figuras
principales en € episodio dd retablo de Maese Pedro, Stuado en la Segunda Parte de H
Quijote. Hasta aqui en la historia cervantista, nosotros lectores estamos bien acostumbrados
tanto alos personges extravagantes como a la conducta extravagante de Don Quijote. Por [o
tanto, otro episodio estrafaario no nos "debe”’ sorprender. Sin embargo, como declaran
muchos criticos literarios, cuesta pasar por ato unaescenatan sngular y cémicacomo esta
Don Quijote, en sumejor momento (¢0 su peor?), blandiendo su espaday las paabras
"conmigo soisen labatdla’ (Cervantes 244; val. 11, cap. 26) mientras derriba un escenario
entero en un atague de furia, atacando a una banda de soldados moros—titeres—jmeras
"figurillas de pastd'! (Cervantes 245; val. 1, cap. 26)

Pero aDon Quijote, estas "figurillas’ o "figuras', en d retablo parecen verdaderas.
moros de verdad que estan persiguiendo alas figuras de verdad (no marionetas) de Don
Gaferosy Mdisendra, protagonistas en "lalibertad de Mdisendra’ (Cervantes 233; val. |1,
cap. 26), un romance medieval quetiene lugar en la erade la Reconquista. Se usala paabra
figuraen todo d episodio del retablo para referir alos titeres de Maese Pedro, mientraslas

pal abras comunes en castellano son marionetas o titeres. Figura es una palabra mucho més

generd y se usa de otras maneras, con otros significados, en € mismo episodio. Y este juego

de paabras, con sus més profundas ramificaciones, eslo que quiseraexaminar: primero,
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comentando unos significados diferentes de la paadray segundo, investigando en d texto los

gemplos de lapadoray sus variaciones.

Segun Helena Percas de Ponseti, 1a paabra figura es "la palabra céntrica' (596) en d
episodio dd retablo. Desde la antigliedad se ha usado esta pal dora para describir
"plésticamente y visuamente laesenciade las cosasy los seres.. . . [no es] lacosaen d, la
verdad misma, veritas, Sno unarepresentacion de elaen su sentido implicito u oculto” (Percas
de Ponseti 596). Por consiguiente, figuraproviene dd mundo de laficcidny d teetro eimplica
un reflgo de laredidad pero no laredidad en S misma.

Se encuentra otro significado defiguraen € contexto de unacitaen € capitulo 21 dela
Segunda Parte. Sancho y Don Quijote acaban de encontrarse con una procesién asombrosa de
actores disfrazados. Don Quijote reflexiona sobre los actores y hace este comentario: "en la
comediay trato deste mundo, [hay] . . . unos [que] hacen los emperadores, otros los pontifices,
y, finAmente, [hay] todas cuantas figuras [que] se pueden introducir en una comedia; pero en
llegando d fin . . . atodos les quitala muerte |las ropas que |os diferenciaban, y quedan igudes
en lasepultura’ (121). En este contexto |a pa abra figura se refiere tanto a los papeles
draméti cos hechos por |os actores (papeles como los del emperador, papa, etc.), como alas
personas humanas, todos los cuales, a morir, quedan completamente iguales.

Se usa, también, esta paabraen lafrase dzar figuras, lacua explicad editor de esta
edicion de El Quijote en una nota a pie de pagina como la capacidad de " trazar horGscopos'
(citado en Cervantes 237; val. 11, cap. 25). Explica estafrase més afondo la Red Academia
Espaiola "[flormar plantilla, tema o disefio en que se delinean las casas cdestes y os lugares
delos planetas, y |o demés conducente aformar & horéscopo o pronostico de una persona’

("Figura’). Podemos concluir que la palabra figuralleva consgo varias connotaciones distintas.

En € episodio dd retablo, representa esta pa abra ambigua e imprecisa, un titereen la
mayoria de las ocasiones, pero no en todas. Dadas estas otras variaciones ademas de sus
diversos significados explicados anteriormente, figura claramente abarca mucho mas que

solamente las figuras de hilo en & escenario dd retablo. El uso de esta palabra reduce la
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distancia entre € objeto y la representacion de ese objeto. Ademés, anima a que andlicemosla
exigenciay d tamafio de dicha distancia Por todo El Quijote corre una corriente poderosa de
duda en cuanto adonde esta la frontera entre ficcion/historiay redidad/vida; ¢hasta qué punto
representa, 0 imita, laficcion (arte) laredidad (vida) ? Se puede andizar esa distanciamimética
investigando las varias maneras en las que la padora figura se relaciona con Maese Pedro y su
complice mono, lostiteresen S mismos'y su historiay Don Quiijote.

Mientras Cervantes no usafiguraexplicitamente para describir aMaese Pedro en si
MiSMO 0 a Su Mono extraordinario, no cabe duda de que la palabra desempefia un papel en
cuanto a estos dos persongjes 'y sus acciones. Una de |as primeras cosas que aprendemos de
nuestro titiritero es que su complice mono tiene, a parecer, una capacidad parecida a poder
levantar 0 "dzar unafigura’ (Cervantes 237; val. I, cap. 25). Serefiere Don Quijote aellaos,
por tener tales capaci dades—astrologos—como "figureros' (Cervantes 237; vol. 11, cap. 25).
No obstante, en vez de predecir € futuro, selimitael mono arevelar slo € pasadoy €
presente: d terreno de laredidad o lavida, no dd futuro, o "ficcion." Percas de Ponseti cree
gue "Cervantes ha querido sugerir tal anaogia [entre figurero y astrélogo] para que mas tarde
ace Maese Pedro ddl suelo, gréficamente, d [titere] rey Marsilio” (598, énfasis mio).
Anteriormente Don Quijote les negd d Maese Pedro y a su mono esta habilidad, recacando
que "ni saben azar, estas figuras que llaman judiciaias [horéscopog . . . no presumade dzar
unafigura, como s fuera una sota de naipes ddl suelo” (Cervantes 237; val. 11, cap. 25). La
connotacion astrol 0gica hace pensar: "sabemos' que no saben Maese Pedro y su mono azar
unafigura, pero también, & maese acaba de hacerlo, S bien es cierto que fue con un titerey en
un sentido diferente. Se inyecta un poquito de duda (S no para este ingtante quizés para
prefigurar otro) por jugar con lafrase dzar unafigura ¢Nos podemos "fiar” de que las palabras
signifiquen lo que creemos que significan? ¢ComMo sabemoas qué significado es meramente
representativo y cud expresalaredidad? Se hace esta cuestion aun mas relevante cuando
consgderamos que d mono es d "simbolo dasico de lamimesis en la creacion literarid’ (Percas
de Ponseti 594) y que una de las preguntas hechas aél ess eran verdaderas o falsas las
visones que tuvo Don Quijote en la cueva de Montesinos.

Con esta habilidad pseudoastrol 6gica, Maese Pedro y su mono mantienen muy bien €
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interés publico de lamultitud reunida en la venta para ver @ espectaculo de titeres. Se aumenta
esta postura de superioridad con € papel de Maese Pedro como titiritero, € hombre que sujeta
loshilosy que dirige la accion detrés dd escenario. Sin embargo, quizés se pone en duda un
poco esta posicidn de autoridad cuando consideramos e uso de figura Después de que Don
Quijote ha destrozado d retablo y los titeres, con pena advierte Maese Pedro a Don Quijote
que los titeres "no son verdaderos moros, sSno unas figurillas de pagta’ (Cervantes 245; val. 11,
cap. 26). SAlo unas lineas encima de estas paldoras, en la descripcion del "atague” de Don
Quijote, se nos dice que s no se hubiera agachado Maese Pedro, Don Quijote hubiera
cercenado su " cabeza con més facilidad que s fuera hecha de masa de mazapan” (Cervantes
245; val. 11, cap. 26). Las paldoras "figurillas de pastd’ imitan hasta cierto punto estaimagen de
ago hecho de masa de mazapan, o pasta. Y unas pocas lineas més addante, leemos de las
"figuras deshechas’ (Cervantes 247; val. 11, cap. 26) como € titere Carlomagno que tiene la
"cabeza en dos partes’ (Cervantes 245; val. 11, cap. 26) como hubierasido la cabeza del

maese 5 no le hubiera quitado de en medio de lalinea de fuego de Don Quijote. De esta
manera, se asocia Maese Pedro con sus figuras titeres, creando un vinculo que los pone atodos
en e mismo nivel. (Esd titiritero Maese Pedro? ¢O es un titere, y en qué sentido—dirigido
quizas por uno de los narradores? ¢Esta fuera de laficcion, o dentro de ella, con—o bgjo—d
control de los "hilos'?

Hay que hacer lamisma pregunta de nuevo en € capitulo 27 cuando aprendemos que la
verdadera identidad de Maese Pedro esla de Ginés de Pasamonte, € gaeote de la Primera
Parte que sali6 corriendo con € rucio de Sancho y que estaba escribiendo su autobiografia. Es
autor y "actor" é mismo de su propia historia, y otra vez nos preguntamos S vive dentro, o
fuera, del terreno delaficcidn. No es muchaladisganciamiméticaentre laredidad y su
representacion. Y s investigamos @ significado escondido en su nombre, Ginés, nos convence
aun més. su tocayo es "the Roman actor Genesius, who playing the role of a Chrigtian martyr in
the theater . . . was moved to atrue conversion by the role he was playing . . . thefeigned
experience became truth, the fictiona role becameredity . . ." (Dunn 120). No hay distancia ha
desgparecido lalineaentreficcion y redidad. El arte ya no es una mera representacion de la

vida. Genesus eraunafigura, un actor en € teatro que "accept[e d] therole asa‘figure of his
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destiny in the thester of the world" (Dunn 120). Ginés también es unafiguraen € teetro dd
mundo "interpretando” su autobiografia, y como Maese Pedro, esta bgjo "the shadow of this
theatrica saint Genesius [which] implicitly promises that life and art will mingle on the puppet
sage’ (Gaylord 123).

Aparte de su relacion con Maese Pedro y su mono, la palabra figura también ha
demostrado ser significante en € retablo en cuanto alostiteresen S mismosy su higtoria
Nunca titeres 0 marionetas, sempre e refieren a élos como “figuras’, lo cua
lleva una connotacion mucho més humanay verosimil y que hace més f&cil d sdto deficcidn a
redidad. A través de ellos, "Cervantes evoca gréficamente y sensudmente lahistoriade la
humanidad encarnada en los persongjes del romancero” (Percas de Ponseti 591). Los
persongies del romance estén "encarnados’ en las figuras de lostiteres y su historiasde més
bien verosimil de varias maneras, d parecer reduciendo ladisanciaentre arte'y vida.

Se encuentra un g emplo adecuado en lafigura de Melisendra, ladama cristianaen
peligro y cautiva de los moros. Se la describe como "lasin par Mdisendra’ (Cervantes 241;
val. I1, cap. 26) y se nos cuenta que su marido, Gaiferos, jurarescatarla™s bien esuviese
metida en d mas hondo centro de latierra’ (Cervantes 241; vol. |1, cap. 26). Estas dos frases
Nnos recuerdan, por supuesto, la querida Dulcinea de Don Quijote. ¢Cuéntas veces ha
pronunciado estas mismas paaboras, "sin par,”" paradescribirla? En su vision en lacuevade
Montesinos, Dulcinea estaba "metida’ en latierray también cautiva de Merlin. El juramento de
Gaiferos se ha hecho eco de las padoras de Don Quijote, "“aunque llegase d abismo’, donde
se encuentra con Dulcinea sin poderlarescatar (Percas de Ponseti 585). Quiza, paraDon
Quijote, lafiguraficticia de Melisendra se convierte en Dulcinea (unaredidad en su vida), de
unamaneramuy parecidaa dlaen laque d romano Genesus se convierte en un cristiano
verdadero. Y quizaes suyala"frustracion de no haber podido rescatar a Dulcinea dela cueva
[que] impele aayudar a huir alos amantes [Mdisendray Gaiferos]” (Percas de Ponseti 592) y
gue impele alanzar un ataque alos soldados moros (y titeres) que estan pisandoles lostaones a
los amantes. No ve Don Quijote la diferencia entre marionetay persona, entre arte'y vida

Después de este suceso desastroso que arrasa € retablo y los titeres, Don Quijote

intenta explicar sus acciones. Como sempre, culpa a"estos encantadores que me persiguen”,
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diciendo que "no hacen sino ponerme las figuras como dlas [los titeres] son ddante de los 0jos,
y luego me las mudan y me truecan en las que dlos quieren” (Cervantes 246-47; val. 1, cap.
26). Aqui, unavez més, laclave eslapaabrafigura Poseen los encantadores, segin Don
Quijote, lahabilidad de hacer aparecérsele figuras de una manera distinta de la verdadera. Eslo
gue han hecho los encantadores en este episodio pero, como sugiere & uso dd tiempo
presente, es también lo que han hecho alo largo de la historia. Por lo tanto, no serefiere figuras
solamente a los titeres Sno también atodos |os otros objetos y personas que ha " confundido”
Don Quijote con diversas cosas extravagantes. En este episodio dice que, a sus 0jos,
"Mélisendra era Mdisendra, don Gaiferos don Gaiferos, Marslio Marsilio y Carlomagno
Carlomagno" (Cervantes 247; val. 11, cap. 26). Incluso con esta explicacion, no se sabe s
ahora ve Don Quijote que los titeres son meras ficciones. Parecen seres "vivos', més que
meramente verosimiles. Decir que pensabad que Marsilio eraen redlidad Marsilio no nos
sefida que distinga entre las dos "versones' de Marsilio. Para Don Quijote figuracomo titerey
figura como objeto o personared parecen ser lamismisima cosa. Ladescripcion delas
marionetas destruidas por Don Quijote, las figuras deshechas (Cervantes 247; val. 11, cap. 26)
refuerza esta aparente fata de diferenciaentre arte y vida. Se hace un "inventario” paraque s
pueda reembolsar a Maese Pedro |os dafios causados. No levanta Maese Pedro d titere ni
tampoco lafiguradd rey Marsilio, sno dza"dd suelo, con la cabezamencs, d rey Maslio'y
pide cuatro y medio redes "por su muerte” (Cervantes 247; val. |1, cap. 26; énfasis mio), no
por su destruccion. Se refiere de una manera parecida alostiteres de Carlomagno y
Méeisendra, en términos humanos. En cuanto a la figura de Mdisendra, se niega Don Quijote a
reembolsar a Maese Pedro por ellaporque, gracias asu "ayudd’, dla esta "ahora holgandose
en Francia con su esposo” (Cervantes 247; val. 11, cap. 26). De nuevo, vemos que figuraes
més que un titere sencillo, y redidad y ficcion parecen ser idénticos.

S andizamaos un poco més detenidamente figuraen cuanto a Don Quijote mismo,
surgen otras sugerencias del estrecho (o inexistente) espacio entre viday ficcion. En primer
lugar es € titulo dado ad por Sancho en la Primera Parte, "Cabdlero dela Triste Figura'; se
refiere Maese Pedro a este titulo después de que Don Quijote ha arrasado € retablo: "el
Cabdllero de la Triste Figura habia de ser aquel que habia de desfigurar las mias' (Cervantes
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246; vol. 11, cap. 26). El maese hace un juego de paabras muy agudo pero no sdlo hay humor
en estafrase. En d titulo de Don Quijote, parece que figurase refiere a"rostro” o "cara" Pero
dado todas sus otras connotaciones en este episodio, la palabra acanza otro nivel de
significacidn, identificando a Don Quijote con figuras, en @ sentido de titeres. Las acciones de
Don Quijote en estas escenas dan aun mas validez a esta ecuacion y refuerzan laimagen de
Don Quijote

como una figura titere (0 quizalaimagen de los titeres como figuras humanas). Por gemplo,
antes de desenvainar su espada, se dirige Don Quijote directamente alos soldados
morogltiteres, como S fueran seresvivosy conscientes: "jDeteneos, md nacidacandla nole
sSgéisni persgas[aGaferos]; S no, conmigo soisen labatala" (Cervantes 245; val. |1, cap.
26).

Unavez que hadicho esto y atacado € escenario, ha creado Don Quijote unarelacion
entre sl mismo y los titeres. Ahoramismo también es @ mismo una "figurd' en € espectaculo de
los titeres: ha "entrado en € teatro de los simbolos y se habia puesto d nivel delasfigures'
(Percas de Ponseti 593). Y lo que esmas, d creer que son redles |os persongjesy "readily
accept[ing] the premise that the legend of Gaiferos and Meisendrais history” (Haley 154), Don
Quijote ha entrado también "into a fixed moment of Reconquest history . . . [and gotten] into a
much vaster act than even his prodigious ingenio could easly imagine' (Gaylord 128). Ademas
de hacerse unafigura en unaficcion en un escenario, también se hace en un sentido una figura
enlo que @ cree es higtoria verdadera. Incluso dice Don Quijote que s no me halarayo aqui
presente, qué fueradel buen don Gaiferosy de la hermosa Mdisendra; a buen seguro que ésta
fuerayala hora que los hubieran acanzado estos canes' (Cervantes 245; val. I1, cgp. 26).
Actta "[o]n the pathetic premise that he can dter the course of what he considers history come
dive' (Hdey 155). Haley declara que Don Quijote "attempts to invade the impenetrable world
of fiction" (155), pero més bien parece que ha demostrado Cervantes precisamente lo
penetrable que eslaficcion y que s se puede "invadirla”

Tiene aun més sentido laidea de Don Quiijote como un figura titere cuando

consderamos su afirmacion de que esta bgjo lainfluencia de los encantadores. Le
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meanipula unafuerza externa, afirmad, d parecer robandole su propia voluntad y juicio. En este

sentido, Don Quijote esta puppetted y strung dong en un tipo de "redidad ficticid' creada por

otros, segin €. Seve asi mismo como unafiguraen la“ficcion™ que han creado los
encantadores, se puede decir, y unavez mas, vemos reducido € espacio entre arte'y vida. Se
hahecho red d paped fdsofficticio de Don Quijote como un figuratitere, igua que pasd a San
Genesus. El arte se une con lavida

A lo largo de El Quijote, nos encontramos unay otravez con indirectas—fuertes o
sutiles—de estaunidn de arte y vida. Especidmente poderoso es este trasfondo en € episodio
del retablo de Maese Pedro, y unamanera de hacerlo sdir ala superficie es através de un
vistazo d uso de la palabrafigura. Aparte de sus vincul os reveladores con los persongjes de
Maese Pedro y sumono, los titeresy Don Quijote, se podriadecir también que esta pdabrase
gplicaalamultitud de espectadores en la venta de triste famay, por extensidn, también a
nosotros como lectores— ‘espectadores de la palabra. Parece que hay una conexidn sutil entre
lamultitud y laidea dd figurartitere en unas pocas lineas que describen € periodo que Sgue ala
furia de Don Quijote: "hechas pedazos. . . todas susjarciasy figuras @ rey Marsilio, md
herido, y € emperador Carlomagno, partida. . . lacabeza en dos partes. Alborotse € senado
de los oyentes, huydse @ mono por lostgados . . . temid € primo, acobarddse € paje, y hasta
e mesmo Sancho Panza tuvo pavor grandismo . . . " (Cervantes 245; val. |1, cap. 26). Se
refiere @ texto a"todas' las figuras pero se mencionan solamente do s, Marsilio y Carlomagno.
Pero la sguiente frase proporciona unalista de los "personges’, descritos en unaforma
gramatica mente pardldlaalapreviay también de algiin modo deshace a estos personges €
acontecimiento que acaba de ocurrir: |os espectadores, € mono, € primo,
el pgey Sancho. Entonces, ¢podriaabarcar "todas' estas "figuras'? ¢Ellas tambiénestan srung
dong como titeres?

Tenemos que hacer las mismas preguntas, en cuanto a nosotros lectores. Parece que S,
se nos manipulaalo largo de la historia con todos los giros y vueltas de narradores,
traductores, interrupciones, etc. Justo cuando pensamos que entendemos donde et arribay
donde abajo, aparece otra vudta que nos demuestra que nada es cierto. A cada paso,

Cervantes "makes his reeders believe, doubt, question his narrators’
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(Dunn 130) y también alos personges. Nosotros, como lamultitud en la venta en |os capitulos
25y 26, creemosla"fachadd' de Ginés como Maese Pedro y no descubrimos,

hasta el siguiente capitulo, su verdaderaidentidad. En un sentido, se ha jugado con nosotros—
se nos ha manipulado. Todos nos hacemos, entonces, actores en un tipo de "tercer testro”,
donde cada uno de nosotros es "unafiguramas. . . de carney hueso" (Percas de Ponseti 594).
No creemos, como Don Quijote, que [o que ocurre en € retablo seareal; como comenta
Haley, "Cervantes reader is prudent, or at least will be when Cervantes has done with him"
(163). Pero s nos ensefia Cervantes en esta "prudencid’ a través de juegos literarios que nos
tiene en suspenso, no hemos adcanzado dla sdlo; se nos ha manipulado. Estamos bgjo @ control

delos"hilos" Parece que s, somos "unafiguramaés’y estamos también dentro de laficcion.



GHM, El uso defiguraen el retablo de Maese Pedro, Karen Marie Kraft

Bibliografia

De Cervantes, Migud. Segunda Parte del 1ngenioso Caballero Don Quijote de la

Mancha. 1615. Ed. Luis Andrés Murillo. Madrid: Editorial Cagtalia, S. A., 1978.

Dunn, Meter N. "Cervantes De/Re Constructs the Picaresque.” Cervantes. Bulletin of

the Cervantes Society of America 2.2 (1982): 109-31.

“Figura” Diccionario dela L engua Espafiola. Red Academia Espaiola. Vigésma

Segunda Edicion. 2001.

Gaylord, Mary Macolm. "Pulling Strings with Master Peter”s Puppets: Fiction and

Higtory in Don Quijote.” Cervantes. Bulletin of the Cervantes Society of

America18.2 (1998): 117-47.

Haley, George. "The Narrator in Don Quijote: Maese Pedro’s Puppet Show.” Modern

10



GHM, El uso defiguraen el retablo de Maese Pedro, Karen Marie Kraft

Language Notes 80.2, edicién espafiola (1965): 145-65.

Percas de Ponseti, Helena. Cervantes'y su concepto del arte: Estudio critico de dgunos

aspectosy episodios del "Quijote.” Tomo |1. Madrid: Gredos, 1975.

11



