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La busgueda de una union perfectay d escape de la soledad son temas bastante comunes en
la obra de Pablo Neruda, gemplo de elo son las dos obras que vamos a andizar. En Veinte
poemas de amor y una cancion desesperada € poeta desea unirse con la amada pero solamente
encuentra soledad y frustracion. Por @ contrario, en “La noche marind’ de Canto General, €
poeta logra dicha union y este encuentro le permite renacer como un hombre completo. El fracaso
en Veinte poemasy € éxito en “Lanoche marind’ tienen que ver con € carécter ddl poetamismoy
su percepcion de laamada. Aunque utiliza muchos eementos dd mismo lengugie en las dos obras,
el significado cambia segin € sujeto del poema. En “Lanoche maring’ € lengugie estalleno de un
sgnificado divino mientras que las mismas palabras y expresones en Veinte poemas ilustran €
caracter imperfecto y limitado de laamada.

Edte trabgo pretende examinar, primero, Veinte poemas para probar que € fracaso
del poeta proviene del intento de creacion y divinizacion de la amada, de la necesidad de una
amada divina —un amor divino que € poeta luego encuentra en € poema de Canto General —.

Después, se andizara “Lanoche marind’ y se comparara con Veinte poemas para comprobar que
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e poeta logra la unidn con la noche marina debido a su propia voluntad de someterse d otro, y
porgue la noche marina representa la divinidad y latotaidad que le permite sentirse compl eto.

En Veinte poemas € amor que d poeta busca para luchar contrala soledad esimposible o
indcanzable. Presenta a una mujer telUrica que es sumamente materid y a unamujer “ausente’ que
no logra poseer. Estas mujeres son la misma amada, y su carécter contradictorio proviene del
hecho de que € poeta crea ala amaday, ademés, cree en esta creacion. Ya que la crea, piensa
que puede dcanzarla 'y lograr la unidn, pero dado que esa amada no existe, y por lo tanto et
buscando lo inadcanzable, todo termina en soledad y frustracion. Por otra parte, se hace evidente
gue o que € poeta necesita es un amor perfecto que lo llene completamente, un amor divino, un
amor que laamada no puede darle y por eso € se queda vacio.

El estado vacio dd poeta le conduce a su necesidad de buscar —o, ta vez, crear— un Otro.
Santander y Concha explican que esta necesidad proviene del hecho de que “€ poeta se considera
as mismo un ser hueco y sombrio” y é establece esta imagen de Sl mismo en @ primero de los
Veinte poemas. “Fui solo como un tind. De mi huian los pgaros/ y en mi la noche entraba su
invasion poderosa’.  El poeta destaca su soledad d empezar € vige y compararse con un tanel, un
lugar de oscuridad y vacio. Sin embargo, € estado del poeta es mas grave que todo esto porque
incluso ha sido abandonado por lanaturalezay su propia capacidad cregtiva. Los pgaros, que son
simbolos de su “poetic creativity” (Kongtantinova, 38), huyen de é, dgandolo sin la capacidad
de expresarse. Esto anuncia una impotencia que dara como resultado la pérdida dd control que
eda ilugtrada en la dltima estrofa dd poema “Mi sed, mi anda Sn limite, mi camino indeciso!/
Oscuros cauces donde la sed eterna sigue, y lafatigasgue, y € dolor infinito”. El poetaya no sabe

su camino en lavidani puede imaginar uno en que no seguiria su sed, ansay dolor. Lased eternay
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el dolor infinito sobre los que & poeta escribe, representativos de la carenciay € caos en que vive,
muestran que “hay una aspiracion del poeta por dcanzar un punto de estabilidad, equilibrio y
redizacion plena. Es decir, un tiempo definido por su forma acabada y perfecta, un tiempo
redondo, donde se puede vivir sin lazozobra del transcurso, que degrada e impide la posesion tota
y tranquila de los ingtantes de significacion méxima’ (Santander y Concha). El poeta esperaque la
amada sea este “ punto de estabilidad” que le proteja de la desesperacidn de lavida

La creacion de la amada ina canzable por parte del poeta condena a fracaso la posibilidad
de unirse adlay encontrar la estabilidad. A causa de su necesidad de completarse, no es capaz de
pensar en una amada red e imperfecta, y por eso su amada le falay le frustra. Se da cuenta del
cambio que ha experimentado la amada a crearlalcreerla perfecta, sin reconocer la implicacion de
sus paabras. “A nadie te pareces desde que yo te ano” (poema 14). El poeta sugiere que la
amada = ha convertido en dguien completamente Unico a través su amor.  Esta exatando ese
estado Unico de la mujer hegta llevarla a un nivel cas divino, pero toma e crédito por su estado
elevado. En d poema 16, € poeta muestra explicitamente que la amada es su creacion: “[..] tu
color y forma son como yo los quiero./ Eres mia, eres mia, mujer de labios dulces/ y viven en tu
vida mis infinitos suefios’. Escribe que ha creado a la amada, hasta en su aspecto fisico. La
indstenciaen que son “como yo los quiera” y larepeticion de lafrase “eres mid’ muestrad egoismo
de su amor, que impide una unidn satifactoria. Ademas, la repeticion de lafrase indica e estado
de sumison en d que Stla a la mujer, aunque es probable que no lo reconozca asi, Sno que
exprese su deseo hacia €lla, una manifestacion de su amor profundo, de su devocion.

Sin embargo, € hecho de que la amada sea una creacion, unailusion, hace necesario que e

poeta laimbuya con sustancia. Santander y Concha explican:
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[...] la actitud de entrega de la amada proviene de un haberla querido, sofiado o
creado asi, més que de un modo de ser independiente. Con dla, es posible vengarse dela
indefensgon anterior, sobrevivir. La indgtencia en su materididad viene a ahuyentar la
entelequez de su concepcidn. Laamada excogitada —extraida mediante un acto creador de
la mente o rodilla del poeta-dios— ha de ver acentuados sus cortornos materiales para
desmentir su carécter iluso y trangitorio.

El poema 1 muestra claramente este proceso: “Para sobrevivirme te forjé como un arma,/
como una flechaen mi arco, como una piedraen mi honda’. El poetaforjaalamujer, lo queilustra
gue no solamente quiere controlarla Sino crearla como un objeto utilizable. Por consguiente, como
sugieren Santander y Concha, piensa en la amada como un arma que puede usar para combatir la
soledad. Quiere utilizarla en vez de unirse adlay, por eso, o va a superar la soledad. También,
las imagenes tel Uricas de laamada (“te pareces d mundo”. “Ah los vasos ddl pecho! Ah los gjosde
ausencial/ Ah las rosas dd pubid Ah tu voz lentay trigel”) destacan € intento de enfatizar su
materididad. Se ve la ingstencia en su sustancia, pero en cada caso, esta materididad esta
vinculada a una expresion que & esa minando. Ella no es d mundo sno que “se parece’ d

mundo. La materididad del cuerpo (“los vasos del pecho’, “las rosas dd pubis’) va seguida de
expresones negdivas (la ausenciay la tristeza) que recuerdan que ese cuerpo materid es “iluso y
trangitorio” apesar de las intenciones del poeta.

El uso dd lenguge telrico en Veinte poemas permite unainterpretacion de la amada como
un ser cas divino, y la blisqueda del poeta exige unaamada asi. A lo largo de la obra, la amada
esta asociada con € mar, que es la “[ijmagen dd tiempo-eternidad... y de lo Unico que sobre la
tierra es capaz de vencer d tiempo desgaste’ (Loyola, 356). La amplitud del océano le parece

insuperable e incontrolable, por lo tanto, la asociacion entre € mar y la amada esté caracterizada

como una fuerza sumamente poderosa e incomprensible. De hecho, € poeta emplea imégenes
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oceanicas en la descripcion més clara de la amada divina: “ Amé desde hace tiempo tu cuerpo de
nacar soleado./ Hasta te creo duefia dd universo” (poema 14). La descripcion del cuerpo es
puramente tellrica, materia. Pero la ambigliedad de la forma verba “cred” —¢viene de creer o de
crear?- nosllevaapensar que, o bien € poetaamaalamujer hasta creerladiving, lo que revdaria
la inestabilidad dd amor, o bien la ama hasta crearla divina Las dos poshbilidades pueden
sgnificar la necesidad de un amor més profundo. En cuaquier caso, la anadano eslo que
suefia. Santander y Concha explican € deseo que impulsad poeta a crear/creer alaamada de esta
manera
Esta mujer es gpetecida como diving, pero en la intensdad de la contemplacion se le ha
revelado a poeta en su esencia contradictoria redidad plena, sensud, materid,
terrestre, pero también de una plenitud falsa, porque ella no es asi; ha sdo pensada asi,
y cuando d poeta llcidamente la mira, no ve en d fondo de sus gjos la verdad
definitiva, la intdigibilidad dbosoluta que le proporcione firmeza, y temple animoso de
vida, Sno € hueco aterrador de una ausencia
Se puede encontrar “la plenitud falsa’ de la amada en & poema 16, cuando € poeta
explica “Mi dma nace a la orilla de tus ojos de luto”. En € fondo de los ojos no et “la verdad
definitiva’, ni “laintdigibilidad absoluta que le proporciona firmeza’, sno latrigezay la muerte, la
ausenda.  Egta contradiccion entre la amada deseada y la amada red se observa en @ poema 7:
“Inclinado en las tardes tiro mis tristes redes/ atus 0jos oceanicos’. Latristeza expresada sgnifica
la desesperacion del poeta. Y a sabe que no va a encontrar [0 que esta buscando en los gjos de la
amada porque “ago se va muriendo./ ...Asi como las redes no retienen € agud’ (poema 13).
Frente a este espectro de la amada, se esta quedando vacio. No puede acanzar la union porque

tiene en sus manos unared y dlaes d agua. La contradiccion entre la amada creada y la amada

queridadgiad poeta en un estado aun més confuso y triste.
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Mientras que la amada de Veinte poemas no puede salvarle porque dla es nada més que su
invencion, la de “Lanoche marind’, a causa su caracter divino, da a poeta la tranquilidad que busca
Jaime Concha escribe que “Lanoche marind’ es una“cora de liturgia gpasionada, elevadisima oda de
amor d Fundamento” (36), un Fundamento que es “permanencia que funda la exigencid'y “la
redidad en su sentido més eminente’ (24). As que € Fundamento es la materia, la totdidad, la
esencia y la Nodhe, concretamente “La noche maring’, manifiesta estas cosas. “La noche marind’,
por o tanto, es una presencia sumamente migticay es “la sustancia origind” (28) y totd, y a causa de
esto puede dar a poeta e escape que busca de la soledad.

“Lanoche marind’ empieza con unainvocacion que sugiere que es un poema, unaoracion y
un canto de amor en d cud esa hoche marina esta convertid a en una mujer, una figura divinay un
espiritu cosmico. Laimagen de la noche como una “estatua blanca y verde” se repite luego en €
poema cuando la llama “Tunica de la tierra, estatua verde’. El color verde domina las dos
descripciones, y este color y la evocacion de latierra ilustiran € estado naturd y vitd de la noche
marina A la vez que la noche esta involucrada con la Tierra Madre, también est& descrita como
una estatua, 1o que se puede interpretar como una imitacion de lo naturd o como un simbolo de la
perfeccion.

Lanoche en Veinte poemas, no es la misma que en “La noche marina’. Por gemplo,
en e poema 8, e cuerpo de laamada es una“estatua temerosa’ que tiene “ ojos profundos donde la
noche ded’. De modo que es una figura inquietante, pero también una figura que le desea. La
noche en Veinte poemas es “sentida como una potencia acosadora, como un gército terrible’
(Santander y Conchad). El temor del poeta a estar solo, sin la potencia de crear, |0 dgja vulnerable

a la entrada de la noche, que lleva con dla la poshilidad de destruccion. La noche tiene esta
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cudidad inquietante en esta obra, porque es “e ambito propicio para d enamismamiento, €
espacio Optimo dd enfrentamiento del ser solo con su soledad” (Santander y Concha). Por lo
tanto, alo largo de Veinte poemas, la noche es un simbolo complgo. Atrae a poeta porque la
noche representa |o desconocido y € misterio, como la mujer.  Pero, por esta misma razdn, €
poeta la teme y la rechaza; como a la mujer, la noche hace que se enfrente a su estado solitario y
desesperado.

Volvemos a “La hoche marind’. Al principio, € poeta experimenta un renacimiento que le
permite empezar € proceso de unificacion con esa noche y encontrar una sdida de la soledad.
Desde la mitad de la primera estrofa hasta la mitad de la segunda, describe su vida antes de
conocer la noche marina como una blsgueda, una muerte y una regeneracion que lo dga
preparado para conocerla. El poeta narra: “Fui por todas/ las cales cacindndome y muriendo,/
camino hagta e renacimiento en d cud se cdcinay muere, [o que permite que la madera, la materia,
la esencig, crezca con €. La naturdeza no es gena d hombre, como en € primero de Veinte
poemas, Sno que vive a lado de . También, dado que se puede ver € acto de calcinarse como
una purificacion, € poeta esta preparandose para su encuentro con la noche marina. Este estado
de cercania con la naturdeza permite que “e hombre/ conquistfara] su ceniza’ y “se disouso a
descansar rodeado por latierra’ 1o que sugiere que € poeta acepta la muerte como una unién con
dla Esunadesntegracion hastala materia paraluego subir eintegrarse en ela

A pesar de eso, en la Sguiente estrofa, € poeta describe esta muerte como un “reposo
miserable’ porque “quiso proximidad” con la noche. El deseo de proximidad y € hecho de que

“abrid los brazos’ muestran @ deseo de una union que también aparece en Veinte poemas. Al
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abrir los brazos “cay6 d suefio del slencio”, un slencio que va “bgardo/ alatierrafunera con sus
raices’. Féix Schwartzmann, en su articulo “Silencio y paabra en la obra de Neruda’, comenta la
importancia del silencio en la poesia de Neruda, especidmente en Canto General. Lo describe
como ago “metafiscamente vaioso” religioso y supremo. Esto proviene del hecho de que la
“expresvidad se dispa en slencio, porque ya somos uno con las cosas’ y porque d slencio es d

estado primero del mundo, lo que exigtia antes dd mundo (Schwartzmann). Sin embargo, €

slencio que se encuentra en este verso de “La noche marind’ no es € mismo de Veinte poemas,
gno d glencio rdigioso y metafisico. El poeta ha abierto sus brazos, se ha desintegrado en latierra
y ha descansado con dla, y por eso no necedita paabras;, baja“alatierrafunerd”, por lo tanto,
regresad origen donde existe en un momento pre-lingliistico.

B slencio que se encuentra en Veinte poemas de amor no surge de una union
completa, ni de la comunicacion perfecta, ni de un sentido del origen. En e poemal3end cud
poeta emplea las mismas imégenes de suefio y slencio, edta diferencia es evidente: “Y 0 que vivi en
un puerto desde donde te amaba./ La soledad cruzada de suefio y de silencio./ Acorralado entre
mar y latrigeza’. El suefio y d slencio en este poema destacan una soledad que no es espiritual —
de hecho € poeta esta hablando desde |gjos, desde una construccion puramente humana: € puerto—
sno trigte e impotente.  El slencio domina porque @ poeta ha creado una amada con quien no
puede comunicarse.

La primera paabra que emplea e poeta después de su regeneracion, € “Yo” omnipresente
en la obra de Neruda, también puede significar una distancia entre € poeta y la noche marina. E
hecho de que d “Y0” venga primero y esté separado por una coma de “noche Océano” puede

indicar una sobrevaoracion del poeta de si mismo y/o que d poeta todavia no ha conseguido una
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union completa. Ahora bien, € hecho de que d poeta “lleg[a] con € amor que [l€] construye”
muestra otro tipo de hombre que € poeta de Veinte poemas. En “La noche maind’ va a
encontrarse con la amada, puede acercarse aéllay lo hace. No esun ser vacio, Sino que, através
de la proximidad que buscaba mientras que estaba abrazado por latierra, es un hombre construido
por amor. A pesar del hecho de que Neruda se proclama irreligioso, este hombre encarna una
actitud daramenterdligiosa. Es un hombre que et preparado para presentarse frente aDios.

A través de las imagenes dd infinito en d poema, se hace evidente que la noche marina es este
ser divino. En @ primer verso de latercera estrofa le dice d mar: “Te vi, noche dd mar, cuando nacias/
golpeada por @ nacar infinito” y, alo largo de la estrofa, € poeta describe @ nacimiento de lanoche: “vi
tgerse las hebras edrdladas/ y la dectricidad de tu cintural y @ movimiento azul de los sonidos' que
acosan tu dulzura devoradd’. Para € poeta la noche marina es infinita, constantemente en nacimiento,
creciendo. La infinitud es un motivo que regparece por todo € poema. Serefiere ala “eternidad, la
torre temblorosal que asume las estrellas’ de lanoche y le pide: “dime S tu escarpada cabellera cubre
toda la soledad, 5 es infinito este epacio de sangre y de praderas’. Estos versos no solo muestran una
noche que es eternamente vital, Sno una noche que cuiday protege, sdva de la soledad y da dimento y
vida. Hay unafecundidad en la noche marina que la caracteriza como una amada absolutay divina.

A diferencia dd infinito en “La noche maind’, € infinito de Veinte poemas conlleva aspectos
postivos y negaivos. Cuando € poeta usa lengugie relativo d infinito con connotaciones mas postivas,
como en los versos sguientes. “Voy haciendo de todas [las paaoras] un collar infinito/ Para tus blancas
manos’ (poema 5); “un pez infinitamente pegado a mi dma’ (poema 9); “viven en tu vida mis infinitos
suefios’ (poema 16); “Labesé tantas veces bgjo € cido infinito” (poema 20); “ Sus gjosinfinitos’ (poema

20); € infinito gpenas ocupa la grandeza que tiene en “La noche marina” Aqui, € poema esinfinito, la



GHM. El poeta y su busgueda en Veinte poemas de amor y “ La nhoche marina”, S. Locks

mujer estd unida hagta la eternidad d dma dd poeta, los suefios infinitos viven dentro de la amada, €
cdeo esinfinito y dlatiene gjosinfinitos, pero elaen s mismano esun ser infinito. Es un amor carna que
no puede dcanzar la eternidad de lanoche. No puede llenar a poetani protegerlo como lanoche marina
puede hacer y, por es0, muchas veces, € deseo del poeta hacia élla e produce un vacio infinito. A
pesar de estar con dla, “lased eterna sigue/ y lafatiiga sigue, y d dolor infinito”, (poema 1) porque dla
est4 “eternamente en fuga como laold’ (poema 12) y le dice como un vaso dbergagte lainfinitaternura/
y € infinito olvido te triz6 como a un vaso” (Lacancidn...). Lasimégenes dd infinito asociadas con la
amada no llevan paz d poeta Sno desesperacion.  Ella no puede garantizarle proteccion ni satisfaccion,
porque sempre esta en fuga, porque es fragil y, en consecuencia, € dolor y la frustracion del poeta
sgue.

En las suplicas de amor en las edtrofas cuarta y quinta, € poeta muestra que € amor que
esta buscando y € mismo son digtintos de esos referentes en Veinte poemas Y, por lo tanto,
dcanzar una union absoluta es posble.  La cuarta edtrofa estd compuesta de un solo verso:
“Amame sin amor, sangrienta esposa’. La separacion de este verso ddl resto de las peticiones
sugiere que es lo mas importante, define € resto. Al caracterizar a la noche marina como una
“sangrienta esposa’, € poeta la convierte en un ser de sustancia, un ser materia, la madre, la
€p0sa con quien puede unirse, pero con una unidn no sexud, sno espiritud. De edta “ sangrienta
esposa’ € poeta también dice: “Amame con espacio, con € rio/ de tu respiracion, cond aumento/
de todos tus diamantes desbordados./ aname sin la tregua de tu rostro,/ dame la rectitud de tu

quebranto”.

10
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Todas estas manifestaciones de amor implican una amplitud, una grandeza. El poeta desea
un amor verdadero, totd y vitd. Cuando suplica que la noche marina le ame con espacio, no
significaque quieralaausenciaque € poeta desea en Veinte poemas, Sho que:

[...] 1aNoche es sentida como espacio; es la Optima configuracion que € espacio puede
adoptar, € lugar de lafdicidad. En laNoche & mundo se aboveda, recuperando su

intimidad primordia, manifestando una esférica plenitud. La Noche entonces se convierte,
en su vaoracion masintensa, en d vientre cosmico” (Concha, 29)

Edta peticion del amor a la amada también aparece en Veinte poemas. “Llanto de vigas
bocas, sangre de vigjas siplicas/ Amame, compafiera. No me abandones. Sigueme./ Sigueme,
compafiera, en esa ola de angudtia’ (poema 5). Esta desesperado, le pide a la amada que no lo
abandone, pero en vez de someterse a ella, o reconciliarse con sus deseos, @ poeta quiere que lo
dga  El quiere mantener e control de la relacion, aungue ssbe que esta destinada a llegar a la
angusia En camhbio, en “La noche marind’ le dice d mar: “segui lo que devabas/ tu eternidad’.
Eda transformacion en € poeta reflga también € amor con que ha aceptado unirse — amor
sangriento, SN amor, con aumento, SN tregua— €S un amor Mas poderoso, mas espiritual.

Ahora bien, esto no significa que € amor no tenga contenido erético o lenguge del amor
muy humano. En “Lanoche marind’ hay referencias a la hermosura de la noche. Lo que es mas
inesperado es que en todos los Veinte poemas no hay ninguna referencia directa a ese aspecto
fisco delamujer. No se puede encontrar ningin gemplo delas palabras hermosa, bella o bonita,
mientras que la sexta estrofa de “La noche marind’ empieza con la afirmacion: “Hermosa eres,
amada, noche hermosa’.  Es posible que esta atencidn sobre |o fisico de la noche puedaindicar una
admiracion mas carnd y nenos divina S recordamos El cantar de los cantares @ narrador

también expresa su gpreciacion por labdleza de la mujer: “jToda hermosa eres, anada mia, no hay

11
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tacha en ti!” (Cantar 4, 7) y “Hermosa eres, amiga mia@’ (Cantar 6, 4). La hermosura reflgala
perfeccion de la amada y la devocion hacia éla. El cantar de los cantares ha sido interpretado
como una degoriade amor divino, lo que nos llevaa pensar que en “Lanoche marind’, también, la
invocacion de la belleza de la mujer sea un gemplo mas de su perfeccion divina

El poder divino de “Lanoche marind’ se hace més evidente porque ela puede controlar la
tempestad, d viento. El poeta exata la noche porque “[guarda) la tempestad como una abeja
dormida en [sus] estambres darmados’. La tempestad y € viento representan la inquietud, la
destruccion, mientras que en Veinte poemas € viento es “un simbolo soberano, € rey de lo fugaz,
del movimiento, capaz de trastrocar todas las cosas, sefior de los estratos inestables, asolador del
mar, de hombrey de latierra. Este simbolo [e viento] es € mas hogtil de todos en este poemario”
(Santander y Concha). Por consiguiente, d mero hecho de que la noche marina guarde la
tempestad revela su capacidad de controlar € caos de la vida y |a posibilidad de que elalleve la
paz que € poeta desea.

Las edrofas que Sguen, de la séptima a la novena, estén alin mas llenas de simbolismo
religioso 0 migtico, y aunque mucho de este smbolismo también aparece en Veinte poemas, €
significado que conllevan estos simbolos son digtintos. Como ya ha sido comentado, en la séptima
estrofa € poeta exdta la eternidad de la noche y las torres temblorosas formadas por estrellas. En
la octava estrofa € poeta pregunta a la noche marina: “ ¢Quién eres? Noche de los mares, dime/ 5
tu escarpada cabellera cubre/ toda la soledad, s esinfinito/ este espacio de sangre y de praderas/
Dime quién eres, llena de navios/ |lena de lunas que tritura @ viento,/ duefia de todos los metaes,

rosal de la profundidad, rosa mojada/ por laintemperie del amor desnudo”.
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Recordemos que, en sus Soliloquios, San Agustin plantea cas la misma pregunta a Dios
“¢Quién eres TU, mi Sefior y mi Dios, Unico poderoso, Unico eterno, incomprensible, inmenso, que
sempre vives y en que nada muere?’ Por lo tanto, la pregunta central de esta estrofa, ¢Quién
eres?, se vincula directamente a discurso religioso. ESs obvio que las imégenes presentes en esta
edrofa de “Lanoche marind’ son manifestaciones ddl poder, la eternidad, laincomprengbilidad y la
inmengdad que definen lo que es Dios La cabellera cubre la soledad, € espacio de sangre y de
praderas —de la vida— esinfinito y eterno. La noche marina es la duefia de todos los metdes —los
eementos, lo dementa—, y es la rosa de profundidad “mojadal por la intemperie del amor
desnudo” que representa e amor honesto, profundo y lleno de vida.

También, en Veinte poemas, d poeta plantea la misma pregunta a la amada (“ ¢Quien eres
t0, quien eres?’, poema 17) aungue agui, interroga en @ Ultimo verso, en la ditima estrofa. Pero
esta pregunta no resulta de laincomprensibilidad de un un ser divino, Sino de la desesperacion. En
vez de estar contemplando la grandeza de la amada, est4 “[p]ensando, enterrando l&mparas en la
profunda soledad”. Por consiguiente, aunque € poeta emplea eementos del mismo lenguge —a
profundidad, la soledad, la pregunta— € significado es claramente didtinto. Ha llegado a estar tan
dienado por la amada que ya no sabe quién es dla, y su soledad esta destacada por € aidamiento
de esta Ultima pregunta.

Sin embargo, € amor que d poeta Sente por la noche marina lo impulsa a pedir una union
completa con ella. La novena estrofa empieza con unallamada alanoche marinaque escas igud a
la dd primer verso ddl poema, pero aqui “Tunicade latierra’ hareemplazado a“Noche marind’ 1o
gue le da un sgnificado religiosn. Latierra es sagrada, igua que lo que la cubre. Laestrofasigue

con una siplica a la noche marina “dame una ola como una campana dame una ola de azahar
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furioso,/ lamultitud de hogueras, los naviod dd cielo capitd, € agua en que navego,/ la multitud de
fuego cdeste’. Esta noche no esta “eternamente en fuga como las olas’, sno que las olas de la
noche marina corren hacia @ poeta llevando la campana para anunciarla'y glorificarla, y d azahar
furioso paramostrar su complgidad, su bellezay su fuerza

La “multitud” de imégenes cdetides muestran d brillo de la infinitud divina de la
noche. El deseo dd poeta de unirse con la noche marina se hace evidente en que “navegd’ sus
aguas en vez de estar en un puerto, separado de la amada (poema 13, 18). Por lo tanto, le pide a
ela “quiero un solo minuto/ de extenson y mas que todos/ los suefios, tu distancia: toda la pdrpura
gue mides, d gravel pensativo sistema constelado: toda tu caballera que visital la oscuridad, y € dia
que preparas’. El poeta “més que todos los suefios’ desea una unidn con la noche marina, una
noche migtica de un pdrpurainfinito donde las estrellas piensan y delacud € dianace. Enlanoche
“hay sempre una promesa de luz, una fuerza que organiza en secretas cavidades @ milagro de la
creacion. La oscuridad nocturna es una fragua de seres luminosos’ (Concha, 31) y, por eso, un
minuto con dla sgnificaria la union totd. La noche marina puede darle la estabilidad que busca,
porque tiene laforma“ acabaday perfecta, un tiempo redondo” que le permite redizar “los ingantes
de significacion maxima' (Santander y Concha) que no podiaadcanzar en Veinte poemas.

Enla Ultima estrofa, € poeta se convierte en un ser nuevo através de su union migtica con la
noche. El primer verso es una reiteracion de su deseo de comunion con la noche marina: “Quiero
tener tu frente Smulténea/ dorirla en mi interior para nacer/ en todas tus orillas’. El poeta quiere
asumir la noche dentro de é, unirse con ella para nacer dentro de dlay llegar alas orillas. En este
poema, a diferencia de los que forman parte de Veinte poemas, € poeta no crea ala amada, Sno

a revés. Pero € deseo de nacer en las orillas no significa que quiera estar gparte de la noche
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maring, Sno que quiere “ir ahoral con todos los secretos respirados/ con tus oscuras liness
resguardadas,/ en mi como la sangre o las banderas, Ilevando estas secretas proporciones a mar
de cada dia, alos combates/ que en cada puerta—amoresy amenazas- viven dormidos’.

El poeta lleva todos los secretos dd mar —el entendimiento del Fundamentoy, con é, la
redidad y la exigencia— dentro de é, como laviday lapatria, “como lasangre o las banderas’. H
conocimiento que ha adquirido, ademas, o protegeray lo preparard paratodo |0 que encontrara en
la vida. Ahora bien, es importante notar que € poeta no esta usando la noche marina como un
ama, Sno que su union con dla le ha proporcionado la fuerza y sabiduria necesarias para
enfrentarse con lavida. El poeta ha experimentado una unién mistica, ha encontrado una diosa de
la naturaleza'y, como cuaquier persona que ha tenido esta experiencia sublime con lo divino, yano
tiene miedo. Pero € poeta no esta satisfecho con llevar, solamente, los secretos dentro de . E
verso “Pero entonces’ marca una ruptura que indica que tiene que dar un paso més hacia adelante.
Por eso, € poeta dice: “entraré en la ciudad” para compartir lo que ha gprendido con la gente, y
“sogendré la vestidural con que me visitaste, y que me toquen/ hasta € agua totad que no se mide:/
pureza'y destruccion contra toda la muerte/ distancia que no puede gastarse, musical paralos que
duermen y para los que despiertan”. Esta parte también hace referencia a las palabras de San
Agudtin.  La noche ofrece € infinito, la eternidad —proteccidn contra la muerte-y un mensgje de
esperanzay adegria paratodos—lo quetd vez esd socidiamo—, paralos que lo entienden y paralos
que todavia no lo entienden. El poeta se convierte también en € profeta de lanoche y, a diferencia
del escritor de Odas elementales, parece que quiere ser € poeta de todos, no solamente del

proletariado.
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Por lo tanto, € poeta de “Lanoche marind’ redliza su unién con “laamada’ no solo porque
ela es una figura migica y divina, d Fundamento, sSno porque @ mismo ha cambiado. Aceptala
muerte y, en consecuencia, renace lleno del amor. No es € poeta joven y egoista de Veinte
poemas de amor, Sno un hombre que desea la proximidad que antes temia. Por eso, esta
dispuesto a someterse a la noche marina para unirse con ela. En vez de intentar cambiarla o
crearla, € poeta la acepta y también acepta ser una herramienta suya. Quiere difundir los secretos
que ha aprendido. Edta postura ante a la noche marina puede ser fécilmente una sumisién ante
Dios, pero Neruda no era un hombre religioso, Sno ateo y la union del poeta con la noche marina
representa més bien una union con la naurdeza, d Fundamento, que es tan expansiva,

incomprensible y bella que no extrafia que pueda experimentar una union misticaigud.
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